
第
!!

卷 第
"

期

!#!$

年
$$

月

常
!

州
!

大
!

学
!

学
!

报
!

!社
!

会
!

科
!

学
!

版"

%&'()*+&,-.*)/0.&'')123(4156

!

4&-1*+4-13)-337151&)

"

289:!!)8:"

)8;<!#!$

引文格式#邱伶艳!张霞
<

近代常州籍留日学生戏剧活动特征与价值探析 "

%

#

<

常州大学学报 $社会科学版%!

!#!$

!

!!

$

"

%&

$#A=$$"<

近代常州籍留日学生戏剧活动特征与价值探析

邱伶艳!张霞

摘
!

要#近代常州籍留日学生兼具 '戏剧家(和 '留学生(双重身份#是中国近现代戏

剧的主要开创者和参与者%他们的戏剧活动受中国传统戏曲以及日本新派剧和文艺协会

的共同影响#呈现出戏剧内容丰富$戏剧形式新颖$社会写实倾向明显等特征%常州籍

留日学生的戏剧活动开拓了中国早期话剧的发展道路#他们所倡导的启蒙大众和自足审

美的艺术观给后人留下了宝贵的文化财富和精神财富%

关键词#常州&留日学生&春柳社&戏剧活动&社会教育&写实精神

作者简介#邱伶艳#常州大学周有光文学院讲师&张霞#文学博士#常州大学周有光文

学院讲师%

基金项目#周有光语言文化学术研究一般项目 '近代常州籍留日学生文学活动研究(
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$A

世纪末
!#

世纪初的中国!国势日蹇!内忧外患(有识之士意识到要大力培植人才!学习

西洋近代文化!以求存图强(甲午之后!举国均视游学东瀛为富强的重要路径(据实藤秀惠考

察!到
$A#"

年!在日本的中国留学生近万人!+一万也好!八千也好!都是大概约数!而八千六

百是个实数,

"

$

#

(常州地处东南!经济富庶!自古文风蔚然!名家辈出(在此背景下!一部分常

州知识青年负笈东渡!求学异邦(如庄蕴宽的同族庄先识曾留学日本弘文学院师范科!后归常办

学!是常州近代新式教育的开创者(而陆镜若'吴我尊'唐肯'谢抗白'陆露沙等一批常州籍留

日学生积极参与春柳社的戏剧活动!为中国近代话剧的诞生做出了卓越贡献(梳理他们的戏剧活

动轨迹!发现其应有的艺术价值!探索中国早期话剧创作和舞台面貌!可为近代江南与域外文化

交流提供佐证(

一$近代常州籍留日学生戏剧活动梳理

春柳社是李叔同和曾延年等人在日本东京创立的综合性文艺研究团体!也是中国近代最早的

戏剧团体(后期的新剧同志会和春柳剧场都是春柳社的延续(通过文献梳理!可以发现春柳演剧

活动的基本线索如下&

$A#I

年到
$A$$

年年底是春柳社发展的前期阶段(春柳社在日本上演了 )茶花女*)黑奴吁天

录*)鸣不平*)热泪*等剧(

$A#I

年
!

月
$$

日在东京神田区美土代町中华基督教青年会馆讲堂

演出的 )茶花女*是春柳社在日本上演的第一出剧目!李叔同饰茶花女!曾孝谷饰亚猛父亲!常

-

A#$

-



州人唐肯饰亚猛(春柳旧主李涛痕形容其 +一时别开生面!为中国四千年未有之新剧!观者皆欢

迎之,

"

!

#

(初次演出大获好评!吴我尊'谢抗白'欧阳予倩随即加入春柳社()黑奴吁天录*是春

柳社第二次演出的剧目!谢抗白饰演哲而治和罪客丙!他的表演最受好评( +博得喝彩和引人注

目的方面!数抗白的哲而治演来游刃有余!精彩之处让人感觉不到这竟是业余演剧 $蝶生%(,

"

@

#

$A#>

年!陆镜若加入春柳社并出演 )鸣不平*一剧中的婢女!其弟陆露沙饰演黑奴(欧阳予倩

评价此剧& +演得很好!镜若的丫头!其弟露沙的黑奴尤为出色(,

"

G

#

$F

$A#A

年! )热泪*由陆镜

若'吴我尊'谢抗白和欧阳予倩担任主要角色(此剧得到中国留学生的高度评价(陆镜若等人还

上演了 )血蓑衣*和 )待合泥棒*(此后!日本文部省发布 )学校风纪取缔训令*!清朝驻日公使

馆正式发布禁止中国留学生演戏的通告!留学生们从此不能在公共场合从事戏剧活动(

$A$!

年年初到
$A$G

年年初是春柳社发展的后期阶段(因
$A$$

年
$#

月辛亥革命的爆发!春

柳社成员和其他大多数中国籍留日学生陆续回国(陆镜若'吴我尊'陆露沙和马绛士等人在上海

组织了新剧同志会(陆镜若利用亲戚和朋友关系组织成员在苏州'常州'无锡一带流动演出!此

时演出的作品有 )家庭恩怨记*)社会钟*)不如归*)鸳鸯剑*)运动力*等(陆镜若所编 )家庭

恩怨记*是这一时期的代表作!而 )不如归*则是新剧同志会上演次数最多的作品(

$A$G

年
G

月到
$A$F

年
$#

月为春柳剧场时期(春柳剧场是新剧同志会的延续!作为一个职业

剧团!春柳剧场每日更换剧目(然而!由于经费拮据!历经坎坷后!春柳剧场仍以失败告终(

二$近代常州籍留日学生戏剧活动特征分析

近代常州籍留日学生在春柳社前后期的戏剧活动中潜心钻研!成绩斐然(陆镜若在日本留学

期间刻苦钻研演技!逐渐成长为春柳社的中坚人物!是中国第一个集编'导'演于一身的话剧

家(朱双云在 )新剧史*中写道& +陆镜若!毗陵人!日本帝国大学学生(留东时即为春柳社社

员!演剧一道!曾三折肱焉(,

"

F

#其弟陆露沙也被评 +他一上台!面皮就老得出来!他演丑角!非

常成功,

"

"

#

(吴我尊有旧剧造诣!也深谙新派剧表演方法(春柳社解散后!他赴南通助张謇筹建

伶工学社!践行 +教育以通俗教育最为普及!通俗教育以戏剧为易观感,的理念(吴我尊还担任

了第一份戏剧专业性报纸 )公园日报*的主编!利用报纸宣传戏剧改良!传播剧场文明!系统介

绍京剧知识'春柳社的活动情况等!为戏剧事业奋斗一生"

I

#

(此外!谢抗白在 )黑奴吁天录*中

的表演非常出色!唐肯也演出过 )茶花女*)黑奴吁天录*(这些早期常州籍留日学生积极学习日

本演艺技巧!吸收欧洲近代戏剧写实的表演风格!其演剧活动明显受日本新派剧和文艺协会影

响!具有鲜明的时代特征(春柳剧剧目内容延续了中国传统戏剧题材!表演方式上融入了人物性

格刻画和人物内心情感的矛盾冲突等现代戏剧元素!戏剧表现形式方面增加了 +即兴和穿插,(

另外!春柳剧还具有因为社会教育功能而带来的写实特点(

$一%兼收并蓄的戏剧传承

春柳社的演剧活动和表演风格受中国传统戏曲和日本新派剧的共同影响!尤其是后者影响为

甚(+中国早期话剧的诞生!是从中国留学生在东京成立春柳社及其演剧活动开始的(而春柳社

的演剧活动又直接受到了日本现代演剧111新派剧的影响!不仅组织形式!而且包括剧本创作'

舞台演出形式'表演方法等都在学习日本新派剧的方法(,

"

>

#新派剧于
$A

世纪末由日本歌舞剧改

良而成!初名 +壮士剧,或 +书生剧,!其特点是以写实手法表现生活!演员使用对话体!并采

用近代舞台装置(新派剧和由日本评论家'小说家'戏剧活动家'翻译家坪内逍遥创办的文艺协
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会对留日学生的戏剧活动影响甚深(

春柳剧效仿日本新派剧!采用欧洲话剧形式宣传政治和反映社会问题(演出剧目或取材于日

本新派剧剧目!如 )猛回头*)社会钟* )不如归* )血蓑衣* )新不如归* )快活煞* )老婆热*

等/或根据欧洲浪漫派戏剧改编而成!如 )茶花女* )热血* )爱海波* )真假娘舅* )倭塞罗*

)鸣不平*等"

A

#

(

在表演风格上!春柳社的表演受日本新派剧名优影响甚深(陆镜若在日本留学期间曾参加坪

内逍遥的演剧研究所!并多次参加演剧研究所的公演!也曾到藤泽浅二郎的俳优学校学习(他在

$A$$

年
F

月上演的 )哈姆雷特*中扮演士兵!在
$A$$

年
$$

月上演的 )威尼斯商人*中饰演议

官!还参演过 )玩偶之家*(陆镜若学习日本新派剧演员伊井蓉峰!在风格上与他多有相似(欧

阳予倩说&+镜若的表情多少有些伊井蓉峰的派头(,

"

G

#

$A吴我尊'谢抗白等人也都在日本受过新派

优人的直接指导(

春柳社的创办宗旨和组织形式受日本文艺协会影响较大(春柳社和文艺协会的创办宗旨都是

改良戏曲!提倡文明风尚!促进文学'戏剧事业的发展( )春柳社文艺研究会简章*如此叙述其

宗旨&+本社以研究各种文艺为的!创办伊始!骤难完备(兹先立演剧部!改良戏曲!为转移风

气之一助(,

"

$#

#此外!春柳社的组织形式也与日本的文艺协会类似(春柳社推崇西方话剧中 +以

言语动作感人,的表演形式()春柳社文艺研究会简章*对其演艺作如下说明&

演艺大别有二)曰新派演艺 !以言语动作感人为主#即今欧美流行者"#曰旧派演

艺 !如吾国之昆曲$二黄$秦腔$杂调皆是"%本社以研究新派为主#以旧派为附属科

!旧派脚本故有之词调#亦可择用其佳者#但场面布景必须改良"%

1

$#

2

春柳剧的舞台美术创作亦受到日本新派剧的影响(中国传统戏曲的舞台美术简单!一般不设

布景!舞台上只有 +底幕,!大道具是一桌二椅(而中国籍留日学生参与的春柳社则借鉴了日本

新派剧的分幕手法!模仿了日本新派剧的舞台设计和美术风格(

孝谷和息霜都是美术学校的学生#布景是由他们设计#服装也是由他们选定的#在

日本演戏#布景$服装$小道具都有专门做这行生意的铺子来包办%33布景也比较简

单#后台有各种不同尺寸的布景板#可以拼凑应用#非万不得已不必新制%

1

G

2

$F@=$FG

$二%丰富多元的戏剧内容

春柳剧内容丰富多样!既有才子佳人'婆媳矛盾等中国传统文学母题!又有反映社会时弊'

表现人生悲剧的现实内容(

)家庭恩怨记*是陆镜若编写的剧本!该剧包含了中国人旧式日常生活场景!又有时代风云!

是一部典型的中国社会和家庭问题悲剧(该剧讲述了辛亥革命后!原清朝武将王伯良借清王朝崩

溃之机私吞军饷!到上海后!结识妓女小桃红并纳其为妾(小桃红有一相好叫李简斋!两人约会

被王伯良的儿子重申撞见!于是!小桃红设计陷害重申(在王伯良生日当天!小桃红在白兰地里

下毒打算劝王伯良喝下!却被丫鬟阿巧误饮(王伯良怀疑重申下毒!将其赶出家门(重申含冤自

尽!童养媳梅仙因此发疯(最终!王伯良得知小桃红有情夫一事!将小桃红一刀杀死!把财产捐

给了孤儿院(在王伯良正欲自杀时!好友何三山劝其努力救国(王伯良听从劝告!发誓效忠国

家(这个故事的背景111辛亥革命'军官到上海娶姨太太'国破家亡!深为当时观众熟知(欧阳

予倩指出&+那一类的家庭变故在中国的封建社会里并不生疏(在那个时候用一种新的戏剧艺术

形式!好像真的生活一样生动地表演出来!而且有些场面相当动人!就无怪其会受到当时观众的

欢迎(,

"

G

#

$">此外!)不如归*也是一部家庭戏!剧本内容和中国传统的故事 )孔雀东南飞*类似!

-

$$$

-
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被称为 +中国第一悲剧,!讲述了女子出嫁后与婆婆之间的矛盾()真假娘舅*是陆镜若从日本人

翻译的德国剧本转译而来的!剧情大意是军官刘德馨和外甥柳靳溪因相貌相似而造成种种误会'

巧合和弄假成真(这些故事内容和表现手法非常中国化!剧情符合当时中国观众的欣赏趣味和审

美心理!是春柳社颇受欢迎的剧目(

除了传统题材外!一部分春柳剧冲击了以平衡'对称和秩序为基调的中国传统人生观念!打

破了传统戏曲 +大团圆,的结构模式!呈现出个人对现实人生的幻灭感和作品的悲剧意识( +春

柳的戏!多半是情节曲折!除了一些暴露的喜剧!还有就是受尽了苦楚最后勉强团圆111带妥协

性的委委屈屈的团圆之外!大多数是悲剧(悲剧的主角有的是死亡'被杀或者是出家!其中以自

杀为最多(,

"

G

#

$A"譬如陆镜若根据外国小说改编的 )爱欲海*讲述了一个因封建礼教的束缚而导致

的爱情悲剧/)社会钟*的结局是哥哥杀了妹妹/)猛回头*的结局是妹妹杀死哥哥(虽然这些悲

剧有时仅囿于家庭戏的范畴!离真正的悲剧精神距离尚远!但相对严肃地反映了现实问题!为中

国话剧发展奠定了一个良好的开端(

$三%新颖独特的戏剧形式

和传统戏曲比较起来!春柳剧在台词剧本'人物形象塑造和表演方式等方面也比较新颖

独特(

第一!春柳剧在剧本创作或改编时注重细节的表达(譬如 )家庭恩怨记*中对重申遭到父亲

误解后苦恼的心理刻画是西方式的(+梅仙发疯,情节和莎士比亚 )哈姆雷特*中奥菲莉亚发狂

情节类似(对细节的刻画和表现突破了传统戏曲缺乏心理刻画的表演模式(

第二!春柳剧塑造了很多现实生活中的平凡人物形象(比如从日本译介的 )不如归*!改编

后!陆镜若饰赵金城!马绛士饰康帼英!吴我尊饰康中将!蒋镜澄饰贡福勋(他们的表演很受观

众欢迎(虽然时评对剧本褒贬不一!但对演员的表演和人物的塑造却颇为认可(春柳剧中人物形

象的塑造之所以打动人心!与演员精湛真诚的表演息息相关(顾德龙认为& +其演剧亦多沉静而

有深意(,

第三!春柳剧在表演中运用了 +即兴和穿插,的手法(

$A#I

年
"

月上演的 )黑奴吁天录*便

在话剧表演中穿插了舞蹈表演'滑稽演说!还有中国京戏和印度歌曲等(李叔同在第四幕 +汤姆

门前之月色,中饰演跛醉客唱中国俚歌!一对 +日本兄妹,的戏剧性小品表演产生了 +剧中剧,

的效果(谢抗白在第二幕中扮演宾客并唱了段京戏(

这个戏里头有许多的穿插#现在看起来毫无道理#据我的记忆#原来剧本里头也没

有#许多都是临时加进去的%例如第二幕33%当时在这一幕里头加上许多的游艺节

目)唱歌$跳舞都有///我就扮一个跳舞的女孩子和其他三个人跳过一场四个人的队

舞#据当时的剧评认为还颇美丽#究竟跳的是怎样一种舞我始终也不明白%还有在宾客

当中#有印度侯爵#日本的贵宾大山丰太郎$大山君子#此外还有两三个日本女客%因

为曾孝谷$李息霜是美术学校的学生#他们的同学///印度人$日本人$朝鲜人都

有///有好些个都要来扮一个角色到台上走走#于是他们高兴扮什么就扮什么#弄得满

台盛会#各国的人穿着各国的服装上去%事实上不仅小说里没有这样的事#就是在黑奴

解放以前的美洲也不可能有这样的事%但是这一戏场面十分热闹#观众特别欢迎#尤其

是有中国来宾在里头唱一段京戏#台底下特别哄动%

1

G

2

$F$=$F!

$四%启蒙教化的写实精神

和传统戏剧相比!新剧的 +新,还体现在因社会教育而带来的写实精神(春柳社前期的演出
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主要基于对日本新派剧的模仿!而后期则主动追求戏剧的社会教育功能(春柳社成员回国后成立

新剧同志会!在
$A$!

年
G

月
!>

日又成立了通俗教育研究会!于右任'陆镜若'陆露沙和曾延年

在 )通俗教育研究录*第
$

册发布的 )通俗教育研究会章程*中规定& +以语言艺术及娱乐事务

感化社会者!如宣讲'演剧'音乐..,

"

$$

#

(可见!本着社会教育的目的!为启蒙和教化演剧是

陆镜若等春柳社成员的戏剧观(早期戏剧改良运动中的社会教育功能和当时社会变革风气有关(

在启蒙思潮裹挟下!人需要认识自我'表达自我! +戏剧改良运动为适应中国社会的近现代化改

革需求而发生!人们下意识地认为为了达到社会变革的目的首先必须正确地认识自我(戏剧之所

以能够承担社会教育的职能!就是因为戏剧可以让中国人认识自己(为此!舞台上演出的内容必

须是现实中社会和人的真实再现(不论当事者对于这种认识是否自觉!对社会教育的追求自然而

然地转移到对写实的追求上,

"

$!

#

(由此可见!新剧承担的启蒙和教化的功能受到了时代风气的感

召!呈现出写实主义的倾向(

三$近代常州籍留日学生戏剧活动的价值

春柳社成员在中日不同语境下对戏剧的开拓与创造'对域外文学理念的借鉴与参考折射出近

代常州籍戏剧人在戏剧及其社会教育等方面不断探索的努力(他们的戏剧活动具有改良中国传统

戏剧和启蒙的价值!其艺术追求的纯粹性及他们对待艺术的认真态度为后人创造了宝贵的文化财

富和精神财富(

$一%至关重要的历史意义

春柳社对早期中国话剧的发生和发展起到了重要作用(学界一致认为春柳社的演出是中国话

剧的开端(原因有三&其一!早期留日学生演出的 )茶花女* )黑奴吁天录*等剧质量非常高!

我们可以从报道'剧照'回忆录等资料中了解到春柳社当时演出的基本情况(其二!当时的戏剧

活动影响大!反响热烈!并迅速传到中国国内!对上海戏剧界产生很大影响(其三!春柳社孕育

了欧阳予倩'陆镜若等一批戏剧骨干(陆镜若后来成为中国早期话剧运动的一面旗帜!是最早把

近代日本戏剧写实化'生活化的表演风格带回国内推广传播!影响并推动早期话剧表演艺术提升

的人(

近代常州籍留日学生大多中西兼修'素养深厚(吴我尊'谢抗白擅长中国传统戏曲(陆镜若

和其弟陆露沙出身于常州书香门第!父亲是商务印书馆编辑(唐肯学法律出身!擅长国画(同

时!这些留日学生又受到日本新派剧的影响!接触西方文艺复兴时期的戏剧!受到人性解放和个

性自由呼声的感召(启蒙的思潮回应了这些留学生内心对个性的追求!对自我的认知(在传统与

现代'启蒙与审美之间!留学生通过戏剧寻求自我表达(尽管他们的戏剧表演尚未脱离传统戏剧

窠臼!表演有 +即兴和穿插,'插科打诨等迎合市场的行为!其戏剧活动尚存不自觉和不彻底的

性质!他们中的多数人也缺乏对戏剧理论的专业认知!但他们对日本新派剧的模仿'传承和对西

方戏剧的借鉴改良了传统戏剧!作品针砭现实的写实精神启蒙了大众!近代常州籍留日学生也因

此成了近代中国话剧的先驱者(他们参与春柳社的努力启发和酝酿了中国戏剧现代化道路的发展

方向!奠定了春柳社的历史地位(

$二%文化和精神双重财富

近代常州籍留日学生对待艺术态度严肃认真(在他们的戏剧活动中!演出有完整的剧本!台

词固定!表演经过严格训练(对他们而言!戏剧不是消遣!而是艺术(欧阳予倩在 )回忆春柳*

-
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中说&+镜若领导同志会!他曾经提出过两种面孔&庄严的面孔和和蔼的面孔(他说对艺术要庄

严!对人要和蔼(以和蔼的态度同人合作!以庄严的态度实现艺术的理想(,

"

G

#

$IG可见!春柳社成

员对待戏剧态度真挚'严肃'执着( +庄严,是春柳社的戏剧理念!也是春柳社成员追求完美人

格和献身艺术的精神(因不甘流俗!又不肯彻底迎合市场!春柳剧场历经坎坷!最终走向衰退(

学者王凤霞说&+在中国现代戏剧史上!春柳演剧以殉道者的姿态完成了中国古典戏剧向现代戏

剧的转折与衔接(,

"

$$

#欧阳予倩在 )自我演戏以来*中多次用 +唯美主义,来表达春柳剧人对艺

术之美的无上追求(春柳剧人对戏剧艺术的态度严肃认真!追求艺术本体!把艺术作为人理性'

智慧'尊严的化身(不同于传统艺术的高台教化和取悦于人!春柳剧人提倡启蒙大众和自足审美

的文艺品格!这是一种现代戏剧的审美观(这种艺术追求的纯粹性给我们留下了宝贵的文化财富

和精神财富(

春柳剧的衰退表面上看是因为剧团经营乏力'资金不济!实则是春柳社成员戏剧理念薄弱'

社团戏剧人才匮乏'当时社会环境变化等多种因素所致(如果将春柳剧放在社会和美学现代性进

程的宏阔视角下考察!我们会更深刻地理解它的生存困境(当时的中国处于社会转型期!经济困

顿!封建残余势力强大顽固!春柳剧场倡扬的写实的现代美学思想面临着来自方方面面的阻力和

压力(而晚明以降儒学平民化时代文化思潮形成与流行!使得具有民间性和日常性特征的小说'

戏曲等俗文学不断强化世俗化的内容和通俗化的表现形式"

$@

#

(很显然!春柳剧这种偏向纯艺术

的话剧观念和世俗化的大众审美之间存在矛盾!于是!在社团核心人物陆镜若英年早逝后!曾经

风靡日本的春柳剧便难以为继了(

$三%社会教育的现实意义

受爱国图存时代精神的影响与感召!春柳社以戏剧为武器!以期实现改造国民的新民目的!

实现社会教育的主张(欧阳予倩说&+我们在东京演戏!本没有什么预定的计划!也没有严密的

组织!最初无所谓戏剧运动!主要由于爱好(但也认为戏剧是社会教育的工具!想借此以作爱国

的宣传(我因和镜若最接近!就颇倾向于唯美主义!然而社会教育的想法始终没有抛弃(,

"

G

#

!$

春柳社主张戏剧应开启民智'教育大众!强调戏剧的社会教育功能!表现出启蒙主义的戏剧

观念和社会教育的意图(正如 )春柳社文艺研究会简章*所言! +本社无论演新戏'旧戏!皆宗

旨正大!以开通智识!鼓舞精神为主,

"

$#

#

(春柳剧题材广泛'内容丰富!诸如&揭露封建家庭罪

恶'官场腐败丑态'封建畸形婚姻'社会不良风俗!歌颂纯洁爱情'社会公平正义'革命精神!

等等!旨在实现社会教育的目的()热血*)黑奴吁天录*)猛回头*)社会钟*等都是春柳社的代

表剧作()社会钟*是陆镜若根据日本新派剧作家佐藤红绿的 )云之响*改编的(故事讲述了贫

穷农民石老汉有二子一女!为给孩子充饥!他偷了一瓶牛奶!结果病死狱中!三个孩子因此受村

人排挤(长子石大被迫抢劫!村里人把他的像铸在庙里的一口大钟上!让大家撞钟以示对他的惩

罚!最后逼得石大杀死快饿死的弟'妹!自己也撞死在大钟下面(这个故事应和了风起云涌的革

命时代特征!在当时具有典型的社会教育意义(

春柳剧改造国民和社会教育的动机并不彻底!解决矛盾的办法多为消极抵抗!以主人公的不

幸结局暴露社会罪恶!向社会提出抗议(究其原因!在于春柳社没有找到艺术与现实结合的路

径(陆镜若的戏剧理想是把欧洲戏剧介绍到中国来!+为艺术而艺术,(遗憾的是!回国后!他囿

于现实困境!无暇思考戏剧创作内容和社会之间的关系( +当时我们说干就干起来!预先并没有

一张什么蓝图(剧团发展的方向似乎考虑得很少!一般的说!大家都说戏剧是社会教育!但是教

育的目的是什么4 方针是什么4 我们演的戏应当起什么样的作用4 当时很少考虑过(,
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四$结论

近代常州籍留日学生是春柳社的核心成员!在剧本创作'演出'舞台美术等方面都做出了卓

越贡献(通过对陆镜若等近代常州籍留日学生戏剧活动的梳理!发现其戏剧活动深受日本新派剧

和文艺协会的影响!融合了传统与现代的特质!兼有中国与西方的审美!为中国近代话剧的发生

和发展初步开拓了道路(同时!这些戏剧活动艺术追求的纯粹性给后人留下了宝贵的文化财富!

具有国民改造和社会教育的现实意义(他们的戏剧活动深刻影响了中国早期话剧创作和舞台面

貌!并为当下戏剧创作与传播提供了参考和启示(春柳社对中国话剧的影响!学界已有一定的相

关研究!如&孙宜学的 )春柳派演剧的悲剧情调*

"

$G

#从美学思想上探讨春柳剧的风格!张殷的

)春柳剧场几台剧目演出考*

"

$F

#考证了春柳剧的剧目!魏名婕的 )论日本新剧运动对陆镜若的影

响*

"

$"

#考证了陆镜若在日本期间的戏剧活动!袁国兴 )早期中国话剧形态与日本新派剧*

"

$I

#专门

梳理了日本新派剧对早期中国话剧形态的影响!张华的 )论二十世纪初留日学生群体的戏剧观

念*

"

$>

#则从留日学生的戏剧活动出发考察了留日学生的戏剧观念!等等/但对常州籍留日学生对

中国近代话剧贡献!迄今未见专文论述(

春柳社出现一批常州籍留日学生有偶然性也有必然性(偶然性是因为出现了陆镜若这样的戏

剧人才(他团结乡贤!影响一群热爱戏剧艺术的人从事戏剧活动(必然性是因为 +诗国,常州崇

文重教(明清时期江南地区诗书传世'文脉鼎盛!家族重视教育!重视文化基因和家风家训的代

际传承!讲究修身立人'崇文重教'务实致用(就戏剧戏曲艺术而言!常州也同样重视文化基因

和家风传承!比如 +毗陵庄氏家族戏曲文化特征鲜明!明末清初曾置办家乐!并出现了戏曲家庄

逵吉等人,

"

$A

#

(近代是江南家风家训的转型期!+从理念上来看!自由'平等思想开始深入人心!

对人格平等'人性自由意识的张扬逐渐成为社会共识,

"

!#

#

(崇文重教使得常州籍学生走出国门!

海外求学/而这些接受了新思潮'新理念的留学生又为江南文化注入了新鲜血液!为近代中国戏

剧发展提供了现代化理念(将近代常州籍留日学生的戏剧活动置于中国现代化进程的宏观视野下

观照!有利于深入理解现代戏剧发生的必然和偶然因素!也有助于了解江南文化与域外文化交流

的细节(限于精力和资料!就此点而言!本文在材料与论证上尚存许多不足!需要进一步开掘

深入(
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