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江苏抗战民歌探析

王琳

摘　要:江苏抗战民歌是江苏地区流传的以传统民歌曲调填入抗战唱词的民歌.在填词

过程中,既有原样保持民歌曲调的抗战民歌,亦有对原民歌曲调进行变化的抗战民歌.

其题材与体裁众多,在多种题材中反映抗战生活的多个侧面,在丰富的体裁中展现抗战

音乐的不同形态.江苏抗战民歌在民众熟悉的曲调中融入抗战文化,实现了特殊历史条

件下传统民歌的重塑;同时,将抗战的政治符号嵌入民歌,通过民歌的传唱来重构民众

的政治文化,增强民众的革命认同感.
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七七事变后,江苏掀起抗日救国高潮,文艺宣传在抗战斗争中应运而生.此时成立的苏北文

化协会、苏南文化协会以及众多其他文艺组织,开展了抗战文化的宣传与动员工作.刘少奇在苏

北文化协会成立时指出:“文化运动是整个抗日民主运动的一部分”,“目前在苏北所要开展的文

化运动,应该是一个新文化运动,应该是一个普遍的深入的新的启蒙运动.􀆺􀆺今天我们就不只

要在知识分子中进行启蒙运动,而且主要的是要在一般的人民中,特别是劳动人民中,农夫农妇

中,进行启蒙运动,应该吸收一切的人民,连农村中的老太婆、厨娘及小孩子等等,均参加到这

个新文化运动中来!”[１]同时,刘少奇指出,可以自由地采用各种方式普遍深入地开展苏北的新文

化运动,歌咏即是其中之一.毛泽东也曾指明: “如此伟大的民族革命战争,没有普遍和深入的

政治动员,是不能胜利的.”[２]可见,普通民众是抗战文化宣传的主要对象之一.民歌因旋律易学

易唱、唱词通俗易懂而成为传统社会最受民众喜爱、传唱度最高的音乐类型之一.因此,民歌成

为开展抗战文化宣传的重要方式,在传统民歌曲调基础上填入抗战唱词的江苏抗战民歌即由此生

成并传唱开来.

一、江苏抗战民歌的填词方式

江苏抗战民歌题材众多,涵盖了民众抗战的方方面面,包括:描述战争过程的民歌,如 «夜

袭»«打响水口»«游击队打得好»等;痛骂投敌汉奸与瓦解伪军的民歌,如 «打杨村»«天上有

个扫帚星»等;控诉侵略者狼子野心与无耻行径,号召抵抗经济侵略的民歌,如 «抵制英日货»
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等;支援抗战的民歌,如 «粮草送把哪一个»等;憎恨侵略者的民歌,如 «武装保家乡» «月儿

渐渐高»(如皋、宿迁)等;送郎参军、劝郎参军的民歌,如 «送郎» «郎到前线放宽心» «十劝

郎» «一心参加八路军»等;歌颂共产党与义勇军的民歌,如 «全靠新四军» «青天好比新四

军»等.

江苏抗战民歌将原本展现传统社会风貌的民歌通过填词的方式转变为抗战民歌,将革命话语

嵌入地方民歌,为社会文化观念的变迁提供助力.在利用既有曲调填词的过程中,原民歌曲调会

对新填入的唱词有所制约;同时,新唱词也会受原民歌唱词的句式与结构的影响.江苏部分抗战

民歌在填入新词时会保持原民歌的部分唱词,且多出现在描景的第一句,如以 “五更体”民歌填

词的 «夜袭»即是以描述五更月色变化的 “一更里月正明”为首句唱词.在运用原民歌唱词程度

不一的情形下,江苏抗战民歌的唱词呈现出下述三个特征.

(一)在遵循原唱词的基础上填入新词

在遵循原唱词的基础上填入新词指新填入的唱词在字数、唱词关系、词曲排列上与原唱词完

全一致,只是词意不同.如 «民兵英雄龚友三»是在高邮地区 “拉犁号子”的基础上填词的,其

曲调与 «耕种忙»[３]３１３Ｇ３１４完全一致.«耕种忙»的唱词为 “清早上 (拉儿来),早起来 (拉犁拉),

田里去 (拉儿来),耕种忙 (拉犁嚎哉)”[３]３１３Ｇ３１４. «民兵英雄龚友三»有多段唱词,其中第一段

为 “龚家镇 (呀啦来)靠海边 (呀啦来啦),几百年 (呀啦来)好地方 (呀啦来好哉)”[３]３１４.通

过比较可知,两首民歌的实词字数相同,且都是在三字实词后插入衬词.虽然 «民兵英雄龚友

三»的后五段唱词多是七字句,为 “４＋３”的结构,但仍未打破其唱词安排,只是将原本唱衬词

的地方改为第四个实词而已,如 “鬼子来了 (啦来)要清乡 (呀啦来啦),杀人放火 (啦来)搞

‘三光’(呀啦来好哉)”[３]３１４.

(二)在改变句式的基础上填入新词

在改变句式的基础上填入新词是指新填入的唱词改变了原唱词的句内字数与顿逗节奏组织①,

但未改变句间结构.如流传在丰县的 «夜袭»与 «一更月儿照屋山»[３]９７０Ｇ９７１,９７４Ｇ９７５是采用相同曲调

填词的抗战民歌,二者皆由四句唱词构成,且第三句与第四句实词后都有两小节的衬词.但是

«夜袭»的第二句实词为七字句 “我们袭击敌兵营”,属于二、二、三型顿逗节奏组织;而 «一更

月儿照屋山»为十字句 “妇女们受痛苦实在可怜”,属于三、三、二、二型顿逗节奏组织.

“孟姜女调”是流行最为广泛的小调之一,因而,成为抗战民歌的曲调选择.«改组统帅

部»[４]１８４Ｇ１８５即运用 “孟姜女调”填入痛诉国民党不良行径的唱词,第一段唱词为 “国民党的老爷

们真是恶魔王,秦始皇专制本领没他强,抗战民主不准讲,特务横行像豺狼”[４]１８４Ｇ１８５.典型 “孟

姜女调”的唱词特征为每段四句唱词,每句七字为主 (极少数第三句为八字句,少数第四句为八

字句),每句词逗为二、二、三或者三、二、三.流传于淮安、盐城、苏州等地的 «孟姜女»唱

词基本都 为 “正 月 里 来 是 新 春,家 家 户 户 点 红 灯,别 人 家 丈 夫 团 圆 聚,孟 姜 女 丈 夫 造 长

城”[３]６９５Ｇ７００.通过二者对比可以看出,«改组统帅部»扩充了前两句唱词,分别将七字句改为十二

字句、十字句,不仅改变了句内字数,也改变了词逗数.
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①于会泳指出:“唱词句式是多种多样的,它们的差别,是基于词逗的数目、各逗的字数和排列次序等的不同.
换言之,基于顿逗节奏组织的不同,所以,一定规格的唱词句式,有着规定的顿逗节奏组织形态.”参见于会

泳:«腔词关系研究»,中央音乐学院出版社,２００８年,第１４８页.



(三)在改变段式结构的基础上填入新词

在改变段式结构的基础上填入新词是指新填入的唱词在原唱词基础上增加或减少句数,使得

乐段得以扩充或减缩.在江苏地区,虽然存在此种类型的抗战民歌,但整体而言段式结构变化并

不明显,«月儿渐渐高»可做例证.

流传于上海的 «月儿渐渐高»有四句唱词,分别是 “月儿渐渐高,照到杨柳梢,月光中小情

人,又说又有笑”[５].通过比较,可以发现流传于江苏如皋地区的 «月儿渐渐高»与上海的 «月

儿渐渐高»曲调高度一致,只是唱词变为 “月儿渐渐高,挂上柳树梢,我的郎上前线,抗日把家

保”[３]９６３.从二者的唱词与曲调关系可做如下推测:上海的 «月儿渐渐高»极有可能是江苏如皋

地区抗战民歌 «月儿渐渐高»填词之前的样态.值得一提的是,流传在宿迁的同名抗战民歌与如

皋的 «月儿渐渐高»唱词完全相同,词曲关系亦完全相同,但曲调迥异,很可能是如皋与宿迁二

者之间在流传时选择了不同的曲调.

新沂与兴化地区也有 «月儿渐渐高»的流传.兴化的 «月儿渐渐高»由五句唱词构成: “月

儿渐渐高,挂在杨柳梢,小佳人坐绣房,我心中好不苦恼.王大嫂,你苦恼的什么事呀?”[３]６９４与

前几首相比,这首 «月儿渐渐高»在唱词结构上有所扩展,但曲调呈紧缩之态.如皋与宿迁的

«月儿渐渐高»中的四句唱词构成两个乐句,第二乐句重复一次,形成一上二下式变化单对应结

构.兴化的同名民歌未重复最后一个乐句,且第五句唱词为念白,因此音乐结构仍是上下单对应

乐段.新沂地区的 «月儿渐渐高»唱词为 “月儿渐渐高,风吹 (个)杨柳梢,小佳人 (那么)在

房中,一 阵 好 苦 恼.思 想 我 的 郎,死 的 (个)真 冤 枉,日 本 鬼 撂 炸 弹,炸 在 (个)郎 身

上”[３]６９３Ｇ６９４.前四句唱词与兴化的 «月儿渐渐高»基本相同,但后四句唱词在兴化的同名民歌中

并不存在,极有可能是在其基础上扩充而来.虽然新沂地区的 «月儿渐渐高»扩充了唱词,但音

乐上并无明显差别,因其前四句唱词由两个乐句构成,扩充部分只是重复前两句旋律.

除了扩充形式外,江苏抗战民歌的唱词结构极可能存在减缩形式. «抗战谣»采用 «四季相

思»的曲调填词,将 «抗战谣»与常州的 «四季相思»进行比较,发现二者曲调相似,且唱词关

系十分密切.

«四季相思»①:

春季里相思艳阳天,百草回芽遍地鲜,柳如烟,我郎一出去常常在外边.梳妆懒打

扮,菱花镜无缘,可怜奴打扮娇容无郎来见.莫不是你在外边另有了女天仙,忘情无义

就是你小郎才,奴呀奴的天,你是一个没良心的人,怎肯就把良心变.[３]８０１Ｇ８０２

«抗战谣»:

春季里抗战艳阳天,百草排芽遍地鲜,柳如烟,匹夫有责,救国意志坚.游击战争

得持久,共产党的纪律严,战! 战! 战! 同仇敌忾,大好河山得保全.[４]１８３

常州 «四季相思»与 «抗战谣»的前几句唱词基本相同,但是 «抗战谣»在后半段将原为爱

情内容的唱词改为抗战内容,且部分唱句 (尤其是最后一句)的字数有所增加.不仅如此,与常

州 «四季相思»相比,新填入的唱词存在较大篇幅的减少,与之对应的旋律亦呈减缩之态.值得

注意的是,苏州地区同样流传着 «四季相思»,并且与常州 «四季相思»的唱词基本一致,旋律

具有明显的同宗关系.由此可见,«四季相思»的唱词结构是以相对固定的形式流传开来的.为
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①苏州流传的 «四季相思»唱词结构与常州 «四季相思»相同,曲调亦近似.



了探究 «抗战谣»的旋律与唱词减缩的原因,分别对 «四季相思»与 «抗战谣»的音乐结构进行

分析,发现 «四季相思»由两个乐段构成,而 «抗战谣»结束之处恰为 «四季相思»第一乐段结

束之处.因此,«抗战谣»极有可能是在填入新词时只运用了第一乐段的旋律.

江苏抗战民歌大多以基本保持传统民歌的结构与排列为模式,依曲填词时遵循原有的词曲关系

或者对其稍加变化.前者仅需将原民歌唱词换成新词,后者常在一字两音或多音的位置直接填入增

添的唱词即可.即使变更唱词结构,江苏抗战民歌大多选择不改变音乐结构或在原曲调的基础上稍

做删减或扩充,删减时也会考虑民歌结构的完整性与稳定性,而扩充则直接运用重复的方式.

二、江苏抗战民歌的选择与变化

(一)江苏抗战民歌的类型选择

江苏抗战民歌包括山歌、小调、舞歌、吟唱调等多种民歌类型.其中,小调最为常见,舞歌

与山歌其次,其他类型则较为少见.江苏抗战民歌选择小调是基于其流传面广、易于传唱的特

性.虽然江苏抗战民歌存在不同的类型,但在音乐的选择上却有相似之处,即以利于凸显唱词的

音乐为主,如山歌中的谣唱型、小调与舞歌中的叙事型.

１．谣唱型山歌

根据抒发感情的手法和旋法表现形态的差异,山歌的曲调可分为抒唱、谣唱、急唱三种基本类

型[６].就目前所见的江苏抗战山歌而言,以谣唱型更具代表性,如流传于溧水的 «溧水边区山歌»[３]６０８.

«溧水边区山歌»(见谱例１)由三个乐句构成,其结构为二上一下式变化单对应乐段.三个

乐句的唱词均以实词居于前,衬词居于后,且篇幅大致相当.节奏较为丰富,每小节的起始处皆

采用长短型节奏推动旋律向前进行,具有动力感,让人感受到苏皖边区自卫军抗日救国的热情.

全曲的音域达十度,但旋律主要集中在徵音与角音的六度范围内.一字一音或两音的词曲关系、

平均排列的唱词、级进为主的旋律以及偶有出现的四度或五度进行,使得整首民歌光明、质朴.

谱例１

２．叙事为主的小调

江苏抗战小调是抗战民歌最集中的类型,采用多种曲调填词,如 “梳妆台调”“五更调”“二

十四枝花”“三十六码头”“相思调”“红绣鞋”“点磨台”“关东调”等.其中,诸多抗战小调的

旋律来自同宗民歌,如运用 “孟姜女调”的 «改组统帅部»、运用 “银钮丝调”的 «抗战谣»、运

用 “五更调”的 «一心参加八路军»等.江苏抗战小调大多为叙事型小调,抒情型小调虽有,但

远少于叙事型小调.
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«武装保家乡»[３]９７３ (见谱例２)是流传于兴化地区的叙事型小调.这首民歌由三个乐句组成,

各句等长,为二上一下式变化单对应结构.节拍规整、节奏简单,以均分型八分音符为主;旋律

以级进为主,材料多重复;词曲关系为一字一音,只有在句逗处才出现一字数音的情况.这些特

点使得整首歌曲在单纯、朴实的旋律中表现歌词的内容,强调音乐的叙事性.

谱例２

江苏地区亦存在抒情型抗战小调,根据 “梳妆台调”填词的 «送郎»[３]７７９即是其中之一.“梳

妆台调”,又称 “春调”,是一首流行久远的古代民间俗曲,现在全国各地均有流传,在江浙一带

尤为普遍,其变体甚多[７].

这首 «送郎»(见谱例３)共十七小节,由四个乐句构成,前三句为每句四小节,最后一句五

小节.节奏较为丰富,除了第二小节与每句结束的小节、第五小节与第十三小节、第九小节与十

四小节重复外,其他小节都有细微变化,推动音乐向前进行.整首歌曲以环绕型的曲折进行为

主,在不断起伏的旋律线条与疏密相间的节奏中营造出对情郎的深情.

谱例３

３．热烈活泼的舞歌

舞歌常在节日中配合着舞蹈动作而唱,以歌唱与舞蹈动作建构节日,扩大节日的社会意义.

江苏抗战舞歌的种类有花鼓、连厢、高跷子等.配合着舞蹈而唱的抗战舞歌节拍规整,以长短型

的动力型节奏较为常见,以此营造出热烈的节日氛围,如如东连厢 «粮草送把哪一个»[３]１０５２.连

厢是用一根长约１００厘米的竹棍,两端各挖四至五个透空的洞,分别嵌入小铜钱;一人或数人执

之舞蹈,以棍碰肩、背、腿等部,震动铜钱有节奏地作响,边舞边唱 [３]１０５１.可见,连厢中不仅

有人声,还有铜钱响声与之相和.

«粮草送把哪一个»(见谱例４)共十二小节,采用中速稍快的速度演唱.它由四个乐句构成,

各句不等长,中间两句较短.四个乐句各具特色:第一乐句的前四小节采用不同的长短型节奏,

实词与衬词交替出现;第二乐句以规整的均分型节奏为主,由宫、商、角三个音构成;第三乐句

是没有旋律的念白,以称谓性衬词与问句的形式组合;第四乐句以附点节奏开始,中间运用半拍
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休止与四度跳进.四个乐句采用不同的旋律处理方式,塑造出舞歌活泼的音乐性格.

谱例４

江苏抗战民歌在多种类型中呈现出丰富的音乐形态,折射出抗战生活的多个侧面.江苏抗战

民歌以流传面最为广泛的小调为主,山歌、舞歌、吟唱调等与小调相互配合,它们在多样的表现

手法中宣传抗战,达到抗战观念大众化的目的.

(二)填词带来的民歌曲调变化

伴随着抗战新词的填入,江苏民歌的曲调也发生了程度不一的变化.具体而言,包括保留原

曲与发生变化两种类型:前者指曲调基本一致,但宫音音高、演唱形式等可能有所不同;后者指

音高、节奏等方面发生改变.

１．保留原曲

保留原曲指传统民歌配以抗战唱词时,曲调基本保持一致.例如 «民兵英雄龚友三»与 «耕

种忙»旋律基本一致;只是在记谱时,前者以D为宫音,后者以F为宫音 (见谱例５).

谱例５

２．发生变化

发生变化指传统民歌在填入抗战新词时,对音乐加以变化.整体而言,音乐变化不大,表现

在结构与骨干音保持不变等方面,参考两首流传于盐城的抗战民歌 «十劝郎»[３]９６７Ｇ９６９.

通过谱例６可以看出,两首 «十劝郎»的每个乐句及句逗的落音皆相同,分别为徵、商、

徵、宫、商、宫.在第一乐句中,两首 «十劝郎»的第一小节为模进关系,后三小节为变化重复

关系.第二乐句的前半句与第一乐句相同.在第二乐句的后半句中,第一首 «十劝郎»围绕宫、

商、角三音进行,中间出现的小六度下行跳进营造出无奈之感;第二首 «十劝郎»先出现羽音到

宫音的大跳进行,后平稳上下行,给人以稳定感.第三乐句为第二乐句的变化重复.可以看出,

第一首 «十劝郎»在音乐中表现出妹对情哥的深切感情;第二首 «十劝郎»则通过音高变化、音
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乐色彩的变化等方式传达出妹对哥的情意,同时又表现出坚定之意.音乐的变化与唱词有关,前

一首以劝郎勿思妹为主题,后一首以劝郎参军、上阵杀敌为内容.

谱例６

与 «十劝郎»的方式不同, «改组统帅部»主要通过节奏变化,尤其是附点音符的运用增强

音乐的动力性.通过 «孟姜女»与 «改组统帅部»的对比 (见谱例７)可以看出,二者的区别主

要在节奏与重音的运用上:传统民歌 «孟姜女»以均分型节奏为主,未有明显的力度变化; «改

组统帅部»在其基础之上五次运用一拍附点,每小节第一拍都采用重音,以此强调愤恨的情绪.

谱例７

三、江苏抗战民歌生成的影响因素

(一)民间传统与当时提倡

在既有曲调基础上填入新词是中国民歌的重要发展方式.汪毓和指出: “民间歌曲的发展,

过去一向主要依靠人民群众随着社会生活的变化,将自己对一些生活的感受,通过对传统曲调填
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上新词逐步衍变而成的.”[８]南北各地存在诸多同宗民歌及同一地区有着同曲异词民歌即是证明.

近现代以来,社会发生巨大变化,出现了不少反映当时社会生活的新民歌,太平天国运动、辛亥

革命、工人生活等皆为民歌的表现内容.如江苏地区的 «援助我工人»号召工人要齐心,«十怨»

道出工厂女工的苦楚.随着民族危机的加深,民众的生活被战争笼罩,填入抗战内容的唱词在某

种程度上延续了民歌表现人民生活的传统与依曲填词的发展方式.

文艺大众化在抗战时期得到普遍认可,民间艺术形式受到文艺界关注,鼓词、弹词等通俗文

艺形式被广泛运用.对于民歌,当时虽有质疑之声,但也得到诸多文艺工作者的认可.他们从大

众化的角度发声,提倡民歌填词,并对民歌填入新词后可能存在的词曲不适配问题提出相应建

议.吕骥认为,国防音乐要有极其广阔的、可以覆盖各个人群的辐射面,因此将填入抗战唱词的

民歌纳入 “国防音乐”的范畴.他提出:“无疑地,国防音乐要广播到每个农村和每个城市中去.

不论是老、少、男、女,不论是文盲,或是识字的,都要在国防音乐的影响之下,只有通过音乐

把全国人民组织起来,成为一条阵线,才能保证抗敌的胜利和民众的独立和解放”, “必要的时

候,也可以根据流行在他们日常生活中的歌曲,对于歌词加以改编,或者模仿他们口头的歌曲创

制新的歌曲”[９]５Ｇ６.他还提出:“乐曲要尽可能地民歌化”,认为 “流行在他们日常生活中的歌曲”

与 “口头的歌曲”中有相当大部分为民歌,赞成对民歌的 “歌词加以改编”[９]６.

不仅音乐界提倡民歌填词,文学界亦有不少人士对之持赞成意见.１９３８年,茅盾在汉口量

才图书馆讲演时指出,小调是可以利用的艺术形式,“用各地的方言以及民间的艺术形式来写作,

也是文艺工作者目前的课题.所谓民间艺术形式,如大鼓词,楚剧,湘戏,说书,弹词,各种小

调等都是”[１０]３８３.对于小调,当时部分人认为其 “曲调哀怨”,诸多人将之归入靡靡之音,不适合

填入抗战唱词.面对这种现象,茅盾指明:“又如 «孟姜女寻夫»,是带有全国性的民歌,无论东

西南北人人都知道有这民歌,到处有这民歌的声音,这旧形式是极应当利用它的􀆺􀆺我以为任何

旧形式都可以利用的,只看我们怎样用.”[１０]３８４Ｇ３８５他认为并非所有的抗战音乐都要慷慨激昂,并以

流传面极其广泛的 «孟姜女寻夫»与 «四季相思»为例进行说明.无独有偶,江苏地区确实有以

«四季相思»和 «孟姜女»① 曲调填词的抗战民歌.

主张运用民歌曲调进行填词的部分原因可以在薛良与孙慎的论述中窥见.薛良在 «新音乐»

发表的 «民间歌谣的讨论»中指出:“为了要使音乐运动切实深入到广大的民间,在乐曲创作活

动还不能充分发挥它的力量时;还不能达到民众底需要时.于是,民歌在这里,是必然地被借重

了.这即是说,民歌原有极普遍和不朽底价值存在于民间,民众在听觉习惯上,已经对它深具了

密切关系,所以,我们正可以应用民歌底格调,填以新词,这对于目前新歌曲供给的困难上,可

能有很大的帮助,且能直接尽到对民众教育和宣传底任务.”[１１]文中道出民众的听觉习惯、新歌

供给的困难以及音乐创作发挥力量的不充分等原因,使得民歌填词成为对民众进行教育和宣传的

方式.孙慎指出:“当 ‘洋化’不为人亲近,民歌来不及创作,而正需要恰当地反映这一事件的

歌曲时,民歌配词是曾经发挥过他的效能的􀆺􀆺那时候救亡音乐的工作者们,大都更深入地在做

群众工作,要产生一个新歌是很困难的,所以民歌配词便一时风起云涌,产生得很多.”[１２]这表

明以原有曲调为基础填入新的唱词是一件十分普遍的事情,其目的在于 “深入地做群众工作”,
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满足歌咏活动的需要,补充创作歌曲的缺乏.

(二)文艺工作者与普通民众的参与

如果说当时诸多文艺工作者所持的赞成意见促使江苏抗战民歌的社会文化语境得以生成,那么

普通民众与文艺工作者的参与则直接促成了江苏抗战民歌的产生.民歌创作的集体性特征与许多普

通民众未能留名于历史,使得如今部分抗战民歌的溯源十分困难,但是普通民众的重要贡献不可忽

略.江苏抗战民歌的生成亦得益于文艺工作者的参与.当时,贺绿汀、任光、何士德、章枚、孟波

等一批文艺界人士来到江苏,从事抗战文艺的创作与演出工作.他们成立了苏北文化协会、鲁迅艺

术学院华中分院、苏北文化村、湖海艺文社等文艺工作组织,推动了江苏抗战文艺的发展. «江苏

抗日战争史»有载:“在中共和抗日民主政府领导下,大批文艺工作者深入民间,虚心向民间艺人

学习,把民间流传的花鼓、莲湘①、湖船、小放牛、大补缸、扬州小开口等艺术形式和民歌民谣

挖掘出来,经过加工,换上抗日内容,到群众中教唱,‘旧瓶装新酒’,收到很好的效果.”[１３]

现今记载的江苏抗战民歌确有不少由文艺工作者填词.如:章枚根据盐城 “踏车号子”记谱

填词的 «换工号子»唱出换工生产打击日本侵略者的干劲;黄苇填词的 «回头打东洋»用于对伪

军开展政治攻势;许进成、王家庆根据 “补大缸”填词的 «联合起来打东洋»以问答的形式道出

日军的侵略行径,号召联合抗日.此外,还有王星候根据 “四季相思调”填词教唱的 «抗战谣»,

建阳文工团团长吕冈之运用 “孟姜女调”填词的 «改组统帅部».

文艺工作者的参与使得抗战民歌的唱词中有着诸多书面化的表述,也促使抗战民歌与创作歌

曲互相借鉴.以 “战战战”为例, «抗战谣»的最后一句唱词为 “战! 战! 战! 同仇敌忾,大好

河山得保全”[４]１８４.它采用 “战”的三次重复,加上颇具气势的唱词,构成了完整的词意表达.

这种形式在当时创作的多首歌曲中存在,如吕骥作曲、任白戈作词的 «战战战»首句唱词为 “战

战战! 坚决的抗战!”[１４];陆华柏作曲、莫宝铿作词的 «战歌»唱出 “战战战,我们昂首入战

场”[１５]２４３;刘雪庵作曲、王绍清作词的 «战歌» (二声部合唱)开始唱词为 “战战战! 一齐上前

线,战战战! 一齐上前线”[１５]２４２Ｇ２４３;马可的 «老百姓战歌»中有 “战战战,我们都是穷光蛋.战

战战,我们没钱去逃难”[１６];在刘雪庵作词作曲的 «出征别母»中, “战”的重复次数更多,为

“战,战,战,战,战,战,战,战! 救亡图存,纵死沙场上我心愿”[１７].

四、结语

抗战民歌是抗战文化的重要组成部分,与文学、美术、戏剧等共同推动着抗战文化的建设与

传播.以声音为载体的抗战民歌,因贴近民众、接受程度高而被运用,成为文艺通俗化、大众化

的重要举措.江苏抗战民歌是抗战音乐文化的区域代表之一,其在部分或完全改变原词的基础上

填入抗战唱词,以原样保留或稍加变化的方式运用民歌曲调,旨在以民众熟悉与容易接受的曲调

进行抗战宣传与教育.在中国传统的乡土社会,农民的世界观与价值观的建构主要是由传统戏

剧、民间歌谣等民间叙事完成的[１８].在民歌中嵌入抗战文化,建构民众的抗战文化认同,也是

中国共产党认知、熟悉传统民歌,并根据自身的政治需要设计、重塑民歌的过程[１８].江苏抗战

民歌实现了特殊历史条件下传统民歌的重塑,将抗战的政治符号嵌入民歌之中,通过传唱传递到
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普通民众的心中,实现革命文化的合理化与大众化,增强民众的革命认同感.
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OntheAntiＧJapaneseWarFolkSongsinJiangsuProvince
WangLin

Abstract:TheAntiＧJapaneseWarfolksongsinJiangsuarebasedonthemelodyoftraditionalfolk

songsfilledwith AntiＧJapanese Warlyrics．Inthisprocess,thereareAntiＧJapanese Warfolk

songswhichmaintaintheoriginalmelodyandalsosongswithchangedmelody．Theyarerichin

variousthemesandgenres,withavarietyofthemesreflectingmultipleaspectsofAntiＧJapanese

WarlifeandabundantgenresshowingdifferentpatternsofAntiＧJapaneseWarmusic．TheAntiＧ

JapaneseWarfolksongsinJiangsuaddtheAntiＧJapaneseWarcultureintotunesfamiliartothe

people,realizingthereshapingoftraditionalfolksongsunderspecialhistoricalconditions;

meanwhile,thepoliticalsymbolsoftheAntiＧJapanese Warareembeddedintothefolksongs．

Throughfolksongperformance,politicalcultureisreconstructedamongthepeopleandpeople􀆳s

senseofrevolutionaryidentityisstrengthened．

Keywords:JiangsuProvince;AntiＧJapaneseWarfolksongs;writinglyrics;melody;musicalform
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